Touroude José-Daniel Mars 2007

Centre d'études d'histoire de 1'art de Chatou
(synthese réalisée d'apres les notes du cycle de conférences de M. Che Bing Chiu + livres et sites internet)

Les jardins chinois

Un proverbe chinois dit : «si tu veux étre heureux, soit jardinier»

Définition du jardin chinois :

En Chine tout est nommé et le mot jardin (yuan) est décrit par un idéogramme explicite
composé de 4 radicaux:

1- d'abord le bord représente un carré fermé qui veut dire espace clos, microcosme, isolé
de l'extérieur, enceinte....

--—->donc ler élément : un jardin en Chine est forcément entouré de murs constituant un espace
clos qu'il faut aménager souvent en petits jardins différents avec des lieux de passage entre eux.

2- a l'intérieur et au milieu de ce carré, il y a un petit rectangle qui veut dire bassin, piece
d'eau, étang, bouche nourriciere...

--—-> donc 2eme élément : un jardin en Chine a forcément une piece d'eau, un bassin ou un étang et
/ ou un cours d'eau vive qui irrigue le jardin comme le sang d'un corps vivant qui nourrit, ravive
le jardin selon 1'analogie la plus fréquente.

3- au dessus de ce rectangle qui symbolise 1'eau, un autre radical représente la terre,
I'élément de construction en brique, le rocher, la pierre, la montagne...

--—-> donc 3eme élément : un jardin en Chine possede forcément des rochers sculptés par la nature
qui sont considérés comme des oeuvres d'art ou qui représentent une montagne artificielle et qui
symbolisent 1'ossature, le squelette, I'armature du jardin.

4- en dessous du rectangle il y a le radical qui représente les végétaux, les plantes qui sont
temporelles et évoluent selon les saisons et qui symbolisent I'éphémere...

--—-> donc 4eme élément : un jardin en Chine a forcément des arbres, des plantes, des fleurs qui
symbolisent les facettes du temps qui passe et qui renvoient a des références précises.

Un jardin se vit dans le temps et doit savoir tirer parti de I'alternance des saisons, de la succession
de floraisons, des jeux de lumiére et d'ombre procurés par le cycle solaire, des alternances diurnes et
nocturnes.

Au travers des incessantes et multiples transmutations, le jardin acquiert une nouvelle dimension,
se définit par des visions éphémeres et des impressions fugitives, dans un univers en perpétuel
devenir.

La définition basique du jardin chinois est donc un espace clos entouré de murs avec
obligatoirement une piéce d'eau et/ ou un cours d'eau, des rochers symbolisant une
montagne artificielle et comprenant des arbustes et/ ou des fleurs.



Les autres composantes du jardin chinois traditionnel

Au dela des 4 éléments obligatoires constitutifs d'un jardin chinois, il se caractérise aussi
par d'autres principes implicites et fondamentaux car chargés de sens qui ne sont pas dans
sa définition minimale.

Le but est de créer un jardin qui ressemble a un tableau de paysage mais en trois
dimensions qui mobilisent tous les sens et qui font aussi référence a des valeurs clés
culturelles voire cultuelles.

Le jardin traditionnel chinois a fait et fait encore sans cesse référence au théoricien de la
conception des jardins chinois Ji Cheng (époque Ming), auteur du premier traité sur les
jardins en 1631.

Celui ci considérait que la réussite d'un jardin dépendait des principes essentiels suivants :

1- le jardin doit s'adapter a I'environnement

Le jardin chinois est clos mais l'artiste qui congoit un jardin doit montrer sa capacité a
utiliser l'environnement naturel qui est autour du jardin pour créer son ceuvre plutdt que
montrer seulement sa capacité a dominer et a maitriser la nature.

Il s'agit de donner une représentation idéale de la nature, de la sublimer, de profiter de
l'environnement : Ainsi des montagnes au loin, I'exposition au soleil , la mise en valeur de
batiments visibles se fondant dans le paysage, le son des cloches d'un monasteére proche...

Ainsi, Ji Cheng insista en premier lieu pour la création d'un jardin sur I'évaluation du site.



On éléve une montagne artificielle en utilisant et accentuant un relief naturel ou on creuse
un étang a l'emplacement d'une dépression. Le but de I'évaluation est de tirer le meilleur
parti des éléments naturels, avec une intervention humaine minimale.

«Ainsi, bien que le jardin idéal ne soit qu'une création de I'homme, elle peut paraitre
ceuvre du Ciel" (Ji Cheng).Ce postulat sera la base de tous les jardins traditionnels chinois.

Le respect du lieu entraine naturellement l'idée de préservation de la nature.

Mais l'idée de préservation se différencie de celle de 1a sauvegarde du patrimoine naturel,
préoccupation de notre époque, car pour Ji Cheng, I'arbre n'est pas préservé en tant que tel
mais en tant qu'élément naturel, voire témoin de la nature a respecter.

Dans la Chine traditionnelle, c'est 'homme qui doit étre en harmonie avec la nature et non
l'inverse comme dans nos sociétés.

En Occident, la sauvegarde du patrimoine naturel est le pendant complémentaire
désormais nécessaire pour atténuer les saccages de 'homme, dompteur de la nature.
Apparemment dans I'explosion économique de la Chine actuelle, I'environnement et
l'écologie subissent désormais les mémes mauvais traitements qu'en Occident voire pire.

2- le jardin doit s'adapter aux forces vitales

Concevoir un jardin qui respecte et qui utilise I'environnement est une chose essentielle

mais respecter les principes de la géomancie est un élément aussi important et
complémentaire pour les chinois, puis plus tard pour tous les asiatiques.

D'abord il faut rappeler un des grands fondamentaux de la culture asisatique.

Pour un asiatique (Inde, Chine, Japon, Corée...) l'essentiel est de rechercher, capter et
controler toute sa vie I'énergie vitale, le souffle, le «gi» (chi).

Selon la philosophie taoiste, ce flux d'énergie invisible est porteur de la force vitale voire
de la longévité.

«Mourir oui puisque c'est inscrit dans le cycle de I'homme mais souple et en bonne santé.»
est une idée force du pratiquant de tai chi.

L'acupuncture, les arts martiaux et les gymnastiques (le tai chi chuan et qi gong pour les
chinois, le yoga pour les indiens ou le zen pour les japonais), les méditations et beaucoup
d'autres choses pratiquées par les chinois .... ont pour but de capter et faire circuler ce «qi».

Si la géomancie demeure prédominante, encore actuellement, dans la conception de
l'agencement de l'espace en Chine, c'est qu'elle incarne une dimension cosmologique.



En effet elle interprete des lignes de force du paysage, des veines ou circulent le souffle
vital, le «qi», au méme titre que les méridiens dans le corps humain.

L'homme bénéficie d'un maximum de souffle vital si son logement ou son jardin se
conforme aux regles des Feng Shui.
Il obtient alors en conséquence santé, longévité et prospérité.

Dans l'adaptation du lieu, intervient la notion de la géomancie ou Feng Shui qui
fonctionne sur le principe de la correspondance et de l'influence, non de la mesure et de la
causalité.

Le Feng Shui consiste a examiner les éléments constitutifs de I'environnement en vue de
I'établissement d'un édifice, le faste ou le néfaste d'un site, la recherche de 'harmonie.

La conception d'un jardin est forcément liée a cette quete essentielle.
Le jardin se congoit selon ces mémes regles et peut acquérir un caractére paradisiaque.
C'est pourquoi le Feng Shui a souvent été intégré par les grands livres traitant des jardins.

Deés le 3eme siecle, il est de plus en plus fréquent de faire appel a des experts en Feng Shui
pour déterminer I'emplacement ou I'orientation d'une maison ou d'un jardin.

Le Feng Shui permet de revitaliser 1'espace intérieur tout en tenant compte de
I'environnement extérieur des forces de la nature, la montagne et I'eau constituent alors les
deux éléments primordiaux a prendre en compte lors de l'examen du site.

Un principe du Feng Shui, «moins est mieux» s'illustre dans les jardins, la qualité devant
prévaloir sur la quantité.

Un certain dépouillement peut étre aussi devenir un des buts (le jardin zen japonais en
sera l'ultime aboutissement notamment les jardins secs ou le sable ratissé remplace 1'eau)

Malheureusement des superstitions vont s'intégrer et polluer le Feng Shui pour en faire
actuellement un bazar ésotérique...

(Ainsi le rocher va exercer son influence sur la destinée de 'homme, 1'eau sur sa bonne fortune
pécuniaire ! On sollicite le Feng Shui pour avoir la chance, I'amour, la longévité, la santé.... on est
dans le regne du n'importe quoi, pourvu que cela rapporte de 1'argent.)

Mais revenons a l'essentiel : 'harmonie d'un jardin ou de toute chose est dte a l'équilibre
entre le yin et le yang qui est I'essence de toute chose.

Un autre principe du Feng Shui est la recherche d'équilibre entre les éléments de la nature
avec 'homme doit aboutir a I'harmonie basé sur le principe universel d'égquilibre
Yin/Yang, offrant le bien-étre et la paix de chacun avec son environnement quotidien.

Selon le concept taoiste du yin et du yang, I'harmonie nait et vit par la présence et
'équilibre d'éléments opposés comme la beauté et la laideur, le clair et I'obscur, le plein et
le vide, le positif et le négatif, la montagne et l'eau, la tension et la détente...

Le jardin chinois traditionnel doit donc aussi intégrer cette essence de la nature et ne pas
se limiter aux apparences.

Ces équilibres entre éléments opposés sont évidemment mis en valeur dans les jardins.
Les rochers par leurs formes tourmentées constituent le yang alors que I'eau du bassin ou
de l'étang par 1'équilibre qu'elle procure est yin.




En Occident ces éléments contraires sont vraiment opposés et peu complémentaires.
(intérieur ou extérieur, cest froid ou chaud, c'est plein ou vide, c'est offensif ou défensif,
c'est droite ou gauche, on avance ou on recule... c'est pourquoi les occidentaux cartésiens
ont du mal a comprendre en pratiquant les arts martiaux internes et externes que les deux
éléments contraires sont plus complémentaires qu'opposés car ils sont liés dans le méme

mouvement. Ce qui importe c'est 'équilibre et le passage entre le yin et le yang.

(Malheureusement on peut encore noter avec le principe fondamental du yin /yang, la méme
dérive ésotérique et superstitieuse (avec les 64 hexagrammes du Yi -king permettant des oracles
divinatoires pour connaitre ou maitriser I'avenir d'une société traditionnelle qui ne connaissait pas
la science mais qui actuellement, contre toute logique, perdure...)

(ligne pleine = oui, ligne brisée = non, analyser les 64 combinaisons et donner des significations a
ces combinaisons).

Néanmoins Feng Shui, Yin / Yang et le Yi-king sont encore omniprésents et fondamentaux
dans I'héritage culturel asiatique (cf le drapeau de Corée) et rentre désormais dans le
patrimoine mondial.

Sous estimer ces influences, c'est se priver d'éléments de compréhension des jardins
chinois qui sont en fait des condensés de significations et de références culturelles.

3- le jardin doit s'inspirer de la nature ou copier d'autres paysages.

Un autre élément déterminant avant de concevoir son jardin est, pour Ji Cheng, de faire
I'emprunt de scenes existantes ailleurs et qui seront transplantées dans le jardin (que ces
paysages soient réels ou imaginaires sujets de peintures ou de poemes).

En effet ce qui compte c'est de copier, modifier ou créer un jardin mais pour réaliser un
paysage idéal harmonieux et chargé de sens.

De multiples documents mentionnent cette pratique et certains jardins impériaux tardifs
créeront un condensé de tous les paysages magnifiques de Chine (surtout du sud) afin que
I'empereur domine et profite de la beauté de son empire.

Le jardin n'est pas une interprétation de la seule nature, mais, plus encore, celle de la
relation de I'homme avec la nature.
I1 faut bien saisir une différence essentielle spécifique a la culture chinoise.

En effet le jardin chinois se doit de refléter la nature, emprunter ses beautés et transcrire les
émotions qu'elle suscite mais non copier a l'identique.




Cette conception est la méme pour la peinture de paysages.

En effet la peinture chinoise n'est pas poser son chevalet devant un paysage et de le copier
mais l'observer, le déguster puis ensuite peindre «a froid» les émotions ressenties et ce que
I'on a retenu des paysages vus.

Evidemment ce n'est plus le réel que 1'on copie, l'artiste réinvente, embellit, simplifie ou
complexifie, agrége un souvenir avec d'autres car c'est I'harmonie générale qui est
recherchée bien plus que la symétrie et I'ordre.

La symétrie n'est pas érigée en principe comme dans le jardin occidental, l'artiste
cherchant plutot a dégager une harmonie générale qui puisse avoir apparence naturelle.
Il s'agit de donner une représentation idéale de la nature, de la sublimer.

Le jardin chinois ne doit pas étre une imitation servile de la nature mais il faut que les
aménagements paysagers se conforment a des regles naturelles.

Les paysages du jardin (montagnes, pierres, bonzai, cours d'eau, cascades, reflets dans les
bassins...) doivent paraitre avoir été modelés entiérement par la nature.

«il faut que le faux ressemble au vrai».
Cet axiome de la culture de la contrefagon, qui a toujours existé en Chine, est la devise de
Ji cheng, auteur du traité de référence sur les jardins chinois, encore appliqué de nos jours.

Les arbres y sont ainsi plantés de maniere asymétrique (les occidentaux pendant
longtemps ont considéré I'agencement des jardins chinois comme un fouillis anarchique)
car ces arbres ont valeur d'éléments structuraux permettant de créer des perspectives
intéressantes et de mettre en valeur d'autres éléments permanents et symboliques du
jardin (rocher, plan d'eau).

Le jardin devient alors le lieu de représentation de deux espaces complémentaires (yin
/yang) avec la nécessaire continuité spatiale entre espace intérieur et extérieur.

La frontiere entre artifice et réalité est parfois ténue car les taoistes indiquent que les
apparences de la réalité ne sont qu'illusions.

Il'y a des paysages donc des jardins qui sont des lieux soit de promenade, soit de
villégiature, soit de résidence. La maniere idéale de vivre dans la nature est, en fait, de
retrouver une relation harmonieuse avec elle.




4- le jardin chinois traditionnel est un monde ou la pierre est pratiquement divinisée et
hautement symbolique.

Nous l'avons vu la pierre est un des éléments constitutifs de tout jardin en Chine.
Confucius indique que tout jardin doit allier montagne et eau car ceux ci constituent les
symboles de la sagesse et de la vertu de 'homme de bien.

Le jardin lettré comme la peinture des paysages sont réservés pour les hommes éduqués.

Le rocher, pour les chinois, symbolise la montagne et possede un esprit.

Les chinois sont convaincus que les pierres ne sont pas des objets inanimés comme le
montrent les apparences.

Pour les chinois, les pierres sont vivantes et sont dignes de collections et d'adoration au
méme titre qu'une oeuvre d'art.

La pierre travaillée par la nature, le vent, l'eau... va devenir une oeuvre d'art, une
sculpture naturelle. Le jade est la reine des pierres et symbolise 'homme de bien.

-

Pour aider la nature et accélérer son oeuvre, les hommes pré-tailleront des pierres tendres
et les laisseront parfois des décennies dans un torrent pour devenir des oeuvres d'art
naturelles aux formes trouées et sculptées «quasi naturelles».

Avec les arbustes, les bonzai ce sera la méme chose, 'homme intervenant sans cesse mais
l'important est que cela ne se voit pas, que cela paraisse une beauté étrange de la nature.

Les pierres peuvent étre agencées de différentes maniéres mais les préférées ont des
form rmenté r elles év nt 1'équilibr i r nature incertain et précaire.
Les rochers peuvent étre aussi accumulés pour donner I'image d'une montagne.

En ce cas, elles ont autant un role symbolique que structurel car elles forment la toile de
fond naturelle d'une perspective, tout en la séparant de la suivante sans aucun élément
artificiel.

En dissimulant, elles contribuent a dégager une impression d'espace malgré 1'exiguité du
jardin. Ils constituent I'ossature du squelette de la terre symbolisée par les montagnes
miniatures.

En fait, I'esthétique de la pierre a commencé deés I'époque Tang (618-907) une des grandes
époques de l'art chinois et s'est particulierement développée a 1'époque Song du Nord,
sous l'impulsion des lettrés, qui voyaient en elles 1'évocation de la montagne et, au-dela,
toute une symbolique liée au taoisme.

Dans les écrits de 1'époque, les pierres des jardins sont léguées par les dynasties
précédentes considérées comme de véritables ceuvres d'art transmises d'une génération a
une autre.

Objets d'admiration, ces éléments naturels mis en place dans un espace donné afin de
créer des paysages, figuraient dans le jardin comme on expose des statues en Occident.




La création de montagnes artificielles et la vénération des pierres va atteindre son apogée
et devenir une obsession avec la dynastie des Song du nord.

L'empereur dépéchera des émissaires dans tout le pays pour dénicher des pierres aux
formes extraordinaires et bizarres, a tel point que les cadeaux des ambassadeurs et
vassaux seront des pierres, véritables sculptures naturelles.

Mais l'empereur ira plus loin, avec sa lubie de faire venir des collections de pierres de tout
I'empire, en levant des corvées ce qui va générer une révolte du peuple qui le renversera !
I'empereur sera remplacé par la dynastie des Song du sud.

De la passion outranciére du jardin comme cause de renversement politique de l'empire
du milieu !

L'empereur poussait jusqu'a l'absurde un fondement essentiel de la culture chinoise.

La raison est spirituelle car pour la plupart des chinois, les pierres aux formes
extraordinaires ont subi pendant des millions d'années des rayonnements cosmiques et
sont donc une parcelle du cosmos puisqu'elles sont venues du cosmos dans le chaos
originel.

Elles ont donc un esprit, un «qi» c'est a dire un souffle vital, des éléments positifs et
négatifs yin et yang concentrés d'une part avant d'arriver sur terre et pendant sa formation
sur terre.

La physique actuelle avec la théorie du big bang démontre ces idées comme d'ailleurs la
bipolarité yin /yang dans les atomes et dans l'infiniment petit.

(par contre les méridiens du corps humains, I'acupuncture et la géomancie ne sont pas encore
completement acceptés par la science occidentale.)

Lejardin aura donc obligatoirement ses rochers et sera le lieu ot1 on quitte les fureurs et
les apparences de la vie urbaine et agitée des hommes, ot on s'isole pour rechercher la
sérénité et |'essentiel des choses simples comme l'ermite taoiste le faisait dans la montagne.
La dialectique entre 1'essence et les apparences n'est pas uniquement occidentale !

Pour la sagesse orientale, les apparences sont trompeuses, seule l'introspection, la
recherche du calme par les arts martiaux internes et la méditation permet de découvrir
l'essence des choses et de la vie. Les pierres auront leurs roles dans cette réflexion.




5- le jardin chinois est un monde ot I'eau est pratiquement divinisée et hautement
symbolique

L'eau (comme la pierre) est porteuse d'une grande valeur symbolique et constituent les
piliers essentiels de I'esthétique des jardins chinois.

L'eau est un élément essentiel de la vie et son mouvement en ruisseaux qui parcourent le
jardin pourrait symboliser le sang d'un corps, le sang vivant de la terre.

Elle favorise le calme et la contemplation méditative.
Le son d'une chute d'eau judicieusement placée renforcera ce sentiment d'ou l'importance
des cascades, des fontaines...

L'eau est obligatoire, le modele étant les pavillons lacustres et les canaux de Suzhou
(comparée et jumelée dorénavant a Venise son homologue européenne, ces deux villes
étant connues et admirées par Marco Polo).

Dans «le jardin du maitre du filet» célebre jardin de ville, le parcours s'organise par
l'intermédiaire des canaux, autour des cours et pieces d'eau pour découvrir des scénes, des
zones différentes.

Dans «le jardin de 'homme administrateur» la aussi l'eau vive conduit la visite avec des
écluses, des ponts et des passages, des nénuphars et des lotus dans des bassins.

L'eau étant le fil conducteur comme les veines d'un corps, un vecteur qui ouvre des
chemins vers d'autres zones et qui conduit vers l'ailleurs ...

Le bassin, de forme naturelle, toujours dans le souci de préserver I'harmonie naturelle, se
trouve au centre et unit les différents éléments du jardin.




Mais l'eau yin symbolise aussi la force molle qui en suivant la pente du terrain est capable
d'éroder et peut triompher du rocher yang le plus dur...

Les arts martiaux appliquent cette notion ot le vide, I'esquive peut étre supérieur a
n'importe quelle force brutale.

le symbole yin /yang est omniprésent et omnipotent dans les facettes de la vie asiatique
comme dans la célebre peinture du tsunami japonais .

Elle illustre en cela une des valeurs primordiales du taoisme :

L'homme d'une vertu supérieure est comme 'eau.
L'eau excelle a faire du bien aux étres et ne lutte point.
Elle habite les lieux que déteste la foule.
Parmi toutes les choses du monde, il n'en est point de plus molle et de plus faible,
et cependant, pour briser ce qui est dur et fort, rien ne peut I'emporter sur elle.
Pour cela rien ne peut remplacer ' eau.
Ce qui est faible triomphe de ce qui est fort.
Ce qui est mou triomphe de ce qui est dur.
Laotseu Tao-te king.

Dans un jardin traditionnel chinois, les éléments naturels ne sont jamais la par hasard
mais ils sont soigneusement choisis pour leurs significations historiques, littéraires ou

symboliques.

La peinture chinoise représente le yin et le yang, aussi faut-il décoder les messages.

Les contraires sont représentés en contraste: ainsi les rochers torturés sont étroitement liés
a des arbustes droits ou cela peut étre l'inverse, le clair et I'obscur constituent les deux
facettes d'un méme élément etc...

L'aspect estampe de certains jardins chinois n'est donc absolument pas le fruit du hasard
mais bien le résultat de la combinaison des regards du peintre et du paysagiste.

Jardins concrets, poemes ou peintures décrivant les paysages plus ou moins idéalisés se
développérent en parfaite symbiose en Chine, chacun influencant 1'autre.

L'eau est donc toujours représentée dans les peintures de paysage et dans l'art des jardins.




6- le jardin chinois crée un monde ou les plantes sont présentes

Les plantes sont cultivées aussi bien pour leurs beautés ou leurs parfums que pour leur
sens symbolique .

N

Comme dans la plupart des civilisations, les végétaux symbolisent souvent des sentiments
et cela donnent du sens aux jardins ou aux cadeaux.
Ainsi en Chine la fleur de chrysantheme renvoie au grand poete chinois : Trao Min

Les arbres existants et pratiquement incontournables dans un jardin (et dans les peintures
de paysages qui sont trés fréquentes) sont principalement «les 3 amis de la saison froide»

a savoir le pin (qui reste vert et qui symbolise la longévité malgré le temps),

le prunus (qui symbolise le printemps, le renouveau, la vie car il est le premier a faire des

fleurs a la fin de I'hiver) et 'omniprésent bambou.

Le bambou (zhu) symbolise la droiture (tige droite), la modestie et I'humilité (tige creuse
qui symbolise la soif d'apprendre) et 1'éternelle jeunesse (feuilles vertes).

Il représente également souvent le lettré. Il apporte de la sérenité au paysage.

Le bambou, qui est emblématique de 'homme de bien, est souple (valeur essentielle des
chinois d'ou la gymnastique quotidienne du tai chi chuan), qui s'adapte a tous les aléas et
agressions de la vie mais qui toujours se redresse, qui plie mais ne rompt pas... d'ott sa
représentation omniprésente dans les peintures chinoises.

D'autres arbres et plantes sont essentiels aussi dans un jardin chinois:



Le saule qui constitue le symbole de la docilité et de la féminité.
Ainsi le saule pleureur souvent représenté dans les peintures et gravures chinoises
symbolise 1'amitié. (offrir une branche de saule témoigne de son indéfectible amitié.)

Le nénuphar et le lotus symbolisent la pureté car ils poussent dans la vase alors que leurs
fleurs vont éclore immaculées a la lumiére. Cette image forte renvoie au boudhisme.

Le magnolia représente la beauté des jeunes filles (fleur en bouton) etc...

Le langage des fleurs est aussi varié en Chine qu'en Occident.

Les animaux peuvent étre également présents dans les jardins ou symbolisés par des
sculptures car ils symbolisent des vertus (la tortue est un symbole de longévité et
d'endurance, la carpe représente la persévérance car elle lutte contre le courant, la chauve
souris est une marque de chance ou de fortune... et bien sir les poissons rouges.

Les poissons rouges sont nés en Chine et des la dynastie des Jin (265-420), les Chinois ont
commencé a élever des carpes batardes comme poissons d’ornement et I'élevage a atteint
son apogée sous la dynastie des Ming (1368-1644).

Les poissons rouges furent alors exportés d’abord vers le Japon au XVIeme siecle, puis
I"Europe au XVIIéme siécle puis dans le monde entier.

Pour les Chinois, ses couleurs, ses formes, la grace de ses mouvements dans 1’eau en font
plus qu'un ornement mais un véritable trésor de la culture traditionnelle.

« En le regardant faire ses ronds dans 1'eau, on oublie les soucis de la vie quotidienne. »

C’est aussi une véritable ceuvre d’art vivante, un symbole de paix, de prospérité et de
santé. Les poissons du « Jardin des écailles de brocart » du zoo de Guangzhou figurent
dans le livre Guinness des Records.




7-1le jardin chinois posséde tres souvent des constructions.

A coté de la nature recomposée, ou la main de I'homme doit étre la plus discrete possible,
le jardin chinois possede aussi des composantes spécifiquement humaines.
Le jardin chinois traditionnel n'est pas exclusivement naturel et I’architecture tient une

place importante dans l'art du jardin.

L'habitat est composé de batiments disposés selon un ordre conventionnel, séparés par des
cours (toujours pavées de facon géométrique et non figurative), en principe le long d'un
axe (yang). Les jardins, eux, ont un plan libre et asymétrique (yin).

On trouve dans les jardins de multiples formes d'architecture chinoise traditionnelle car le
jardin est I'extension de la maison adjacente .

On y réalise des activités méditatives et artistiques, on pratique la calligraphie ou la
musique, on enrichit ses collections dans des pavillons, des kiosques, et on se repose sur
des terrasses, des esplanades au bord de I'eau.

Un jardin chinois est une composition de décors que 1'on contemple avec des mises en
scenes variées qui doivent générer des émotions d'ordre esthétiques et spirituelles et
renvoyer a de nombreuses références implicites culturelles et symboliques.

Les pavillons sont reliés entre eux par un ensemble de galeries et celles ci permettent au
concepteur du jardin de choisir les points de vue qu'il donnera a voir aux visiteurs.

Les galeries et les murs permettent également de diviser le jardin en espaces
indépendants.

8- le jardin chinois crée un monde qui ne se découvre que progressivement

Cet élément est fondamental pour comprendre la structuration d'un jardin chinois
traditionnel. On pourrait méme mettre en parallele I'agencement des jardins et la peinture
sur rouleau (inventée par Wang Wei érudit de la période Tang), qui permet de ne dévoiler
I'ceuvre que progressivement aux yeux du spectateur.

Le jardin ne doit pas donner une impression ni de petit espace, ni de grand espace.
Ainsi, le jardin n'est jamais visible dans son ensemble par le jeu des ouvertures, on ne voit
que des tableaux différents comme dans une exposition et pourtant c'est le méme jardin.




Le jardin ne doit pas donner une impression de grand car plusieurs scenes divisent le
jardin et ne se heurte jamais aux murs d'enceintes.
Le principe est de faire des jardins différents dans un méme jardin.

Mais le jardin ne doit pas donner une impression exigue car chaque espace restreint doit
s'ouvrir sur une perspective entrainant le visiteur vers un autre espace.

Le jardin est une ceuvre, un spectacle qui s'offre aux yeux du visiteur mais qu'on ne doit
jamais saisir dans son entier.

Unjardin doit donc refléter deux souffles vitaux:

Celui de la nature qui est mise en scéne au travers des arbres, des rochers ou des étendues
d'eau qui parsement le jardin;

Celui du jardinier qui représente une création originale mais qui doit s'approcher au plus
pres de 1'équilibre naturel.

L'ensemble est rythmé par un réseau de murs troués ici, de portes rondes la, de fenétres
ajourées, qui finissent par transformer le jardin en une infinité de cours et de recoins.

Ces cloisonnements qui structurent le jardin et les ouvertures qui y sont pratiquées visent
a produire artificiellement un ensemble de sensations visuelles.

Les ouvertures conduisent le regard comme un cadre le ferait pour un tableau.

Il existe des fenétres souvent rondes (le cercle est symbole de la perfection) et permet de
cadrer et capter des vues comme dans un tableau .

Congu d'une maniere fragmentaire, le jardin chinois crée un maximum de vues selon des
angles différents et les éléments sont agencés de maniere a empécher une vue globalisante
de I'ensemble du jardin et a donner une impression de vaste espace, ot le plaisir de
promenade est inépuisable.

Ce qui importe c'est de ne jamais voir 'ensemble d'un jardin en Chine aussi petit soit-il
comme il est impossible dans une peinture chinoise de voir un paysage en entier ou méme
un arbre.

Ainsi un bambou sera représenté par des branches et I'esprit doit imaginer les autres
branches, le sol, la hauteur, son environnement... c'est a dire imaginer ce qui n'est pas
montré. Ceci est fondamental, le spectateur doit finir I'oeuvre et s'approprier le paysage ou
le tableau (comme les fins de films ot on peut imaginer plusieurs scénarios)

Il est important dans un jardin chinois ou dans une peinture de faire de multiples
références, de créer un paysage qui rappelle des paysages, des peintures, des symboles et
non reproduire exactement la réalité comme une photographie.



Le jardinier peut_jouer sur la succession des scénes en les juxtaposant dans un ordre bien
déterminé et permet de mettre en valeur ou de cacher certains éléments.

Les dispositifs les plus élaborés prennent méme en compte le déplacement du visiteur a
l'intérieur du jardin en enrichissant et en graduant les émotions.

Ce qui importe c'est d'attraper l'esprit, de capter le « qi » c'est a dire 'essence, et non les
apparences, dans un parcours initiatique.

Il est ainsi possible de créer un véritable parcours qui peut étre initiatique et qui, bien que
constitué de multiples scénes, préserve 1'unité de I'ensemble.

Al'opposé du monde européen, qui privilégie les trajets rectilignes (entre autres, les
jardins frangais de Le Notre), les Chinois s'ingénient a élaborer des itinéraires sinueux.

En méme temps, ces éléments sont la pour diriger les visiteurs, la suite du parcours devant
susciter chez eux curiosité et intérét.

Ce jeu constant d'oppositions complémentaires yin /yang , de vides et de pleins, rythme
et intensifie la promenade.

Une des scenes les plus récurrentes du jardin est sans conteste la montagne artificielle de
pierres (yang) dressée au-dessus d'un étang (yin).

Le jardin n'est pas seulement un spectacle, il est aussi un complément de la maison, c'est-a-
dire un lieu de vie qui doit donc permettre aux étres humains de s'y mouvoir.

9- le jardin chinois est aussi un lieu d'exposition qui abritent des collections

Le jardin est plus qu'un jardin car il est habité. En effet on y va faire des activités précises :
faire sa gymnastique, méditer, recevoir ses invités, boire en contemplant le jardin, créer et
faire admirer des oeuvres d'art...

Riches en significations, les éléments paysagers du jardin ne sont pas moins recherchés
pour leurs valeurs esthétiques.

Ji Cheng proposa une trés grande variété de motifs architecturaux :

Li Yu manifesta aussi ses propres idées sur les formes et les motifs des balustrades et des
fenétres.

Le taoisme influenca l'esthétique sous-jacente a toutes les créations artistiques:

« maitriser la technique pour ensuite I'oublier. »



En outre, des architectures de jardin étaient également des lieux des collections.

Dans les peintures traditionnelles, on note des rouleaux de peintures ou des calligraphies,
des objets en céramique ou en bronze disposés de maniére ordonnée a l'intérieur de la
chambre - atelier du maitre.

De méme, il existe des représentations de scenes ot le maitre du jardin commente avec ses
amis lettrés des peintures ou des objets anciens, on admire des pierres, des végétaux, des
objets de collection.

En effet, si l'on se réfere aux peintures traditionnelles, des réunions de lettrés ont le plus
souvent lieu en plein air et non a l'intérieur.

A travers un cadre bien circonscrit (d'une fenétre, d'un pavillon etc.), les visiteurs jouissent
de vues proches ou éloignées comme s'ils appréciaient une peinture de paysage.

Ce point a été beaucoup étudié par Li Yu.

Par exemple, il fit construire dans son bateau des fenétres en forme d'éventail, pour jouir a
travers elles des scenes d'extérieurs du lac comme s'il jouissait de peintures de paysages en
mouvement. Il aménagea encore, devant les fenétres de sa maison, des scénes s'inspirant
de la nature, afin de les contempler.

Dans le jardin chinois, les vues sont a appréhender avec la sensibilité de chacun.

Ji Cheng, a ce propos, explique que " malgré la distinction entre l'intérieur et 'extérieur du
jardin, I'emprunt d'un paysage consiste a ignorer le lointain ou le proche, quand on peut
s'approprier une scéne. En introduisant des paysages extérieurs dans le jardin, celui-ci,
rompant avec la notion habituelle du monde clos, se réintégre au sein de I'univers.»

Cette relation harmonieuse entre I'homme et la nature, ressentie lors de la visite du jardin,
ne se limite pas a une expérience visuelle mais excite les différents sens de fagon tres
raffinée : Ainsi pour l'ouie, il est conseillé de faire tomber les gouttes de pluie en cascade
sur des feuilles de bambou qui évoquent la " sonorité de jade ".

Pour l'odorat et les parfums des plantes, il est conseillé de prendre soin des «jeunes
pousses d'orchidées afin que les pieces situées a 1'écart puissent bénéficier de leurs
fragances» etc....

Le raffinement du jardin chinois ne doit pas faire oublier qu'il est avant tout un lieu de
convergence entre la culture et la nature.

La dimension culturelle:

Parler des éléments codifiés, c'est parler d'une conception préalablement établie d'une
culture lettrée hautement respectée. Les éléments sont souvent empreints d'un caractere
littéraire. Leurs formes font allusion aux autres arts plastiques (fenétre en forme d'éventail
qui évoque la peinture sur 1'éventail, porte en forme de bouteille se référant aux bronzes
archaiques).



IIs deviennent par conséquent des vecteurs a significations culturelles.

De nombreux jardins sont renommeés grace aux séjours des poetes et des peintres.

Et beaucoup de lettrés étaient eux-mémes des créateurs de jardins : les plus célebres sont
Tao Yuanming et Wang Wei.

En fait, le jardin chinois, entouré de murs, symbolise un territoire privé ot l'homme
concrétise son étendue spirituelle.

Entrer dans ce territoire, c'est pénétrer dans sa personnalité.

Ainsi, selon les cas, le jardin ressemble-t-il parfois a un lieu de méditation pour les sages
ou bien il se préte a des activités collectives caractéristiques des lettrés, telles que la
conversation, la calligraphie ou la composition de poemes.

La culture, omniprésente dans le jardin, se manifeste d'abord par 1'écriture.

Chaque jardin se caractérise déja par son appellation qui nous parait toujours étrange
(jardin de la clarté parfaite, de I'onde pure, de I'harmonie parfaite.....)

Les éléments architecturaux, portant également leurs propres titres, sont entourés de
poemes traduisant, le plus souvent les sentiments évoqués par les paysages.

Ces titres ou poémes sont inscrits, gravés, encadrés et exposés.

Ce ne sont pas seulement des vers que 1'on récite, mais, par la beauté de la calligraphie, ils
deviennent aussi des objets d'appréciation. Les poémes sont fréquemment des citations
d'ceuvres littéraires classiques se référant a des personnages historiques de grand renom.
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10- le jardin chinois est surtout un support pour un cheminement spirituel

Imprégné du sentiment nostalgique du retour a la terre, au milieu des éléments naturels
ordonnés dans son jardin, 'homme lettré retrouve le sens de 'harmonie.

Pavillons, kiosques et terrasses lui permettent de profiter a chaque instant et a chaque
saison de son jardin.

Le jardin de lettré, qui s'inspire tres fortement de la nature en un hommage qui n'est
jamais une reproduction servile, est un lieu de vie sociale mais aussi un espace clos de
méditation.

Le lettré a dans son jardin une vie sociale et au gré de son envie, se livre, seul ou en
compagnie, a la lecture, a 'étude, au jeu, a la poésie, a la peinture, a la musique.... et toutes
ces formes d'art qui le relient a la nature lui permettent un moment d'échapper au poids
de sa charge.

Le lettré se ressource et médite en contemplant son jardin.



Se promener dans un jardin, c'est passer d'un monde & un autre, ouvrir des portes vers un
ailleurs...

C'est pourquoi un jardin chinois est composé de petits jardins différents avec des passages
(ponts, chemins, galeries...) ott 'homme se libere de ses couches de contingences et de
tutilités liées aux apparences du monde comme les peaux d'un oignon pour atteindre
l'essentiel.

L'ermite est sublimé, homme de bien pétri de vertus et de sagesse, et devient un étre
supérieur et un exemple car il médite et a une vie simple proche de la nature.
L'ermite, le sage devient une référence ainsi pour tout le monde.

Chacun est donc invité peu ou prou a imiter l'ermite et de cultiver sa vie intérieure par
introspection et méditation et de cultiver son jardin qui est une représentation de la nature
et qui est le lieu de sa progression vers la sagesse.

C'est pour cela que le jardin traditionnel chinois reconstruit la beauté de la nature car il
devient une invitation a la méditation, a la paix et la sérénité.

La recherche d'une libération des contraintes de la vie terrestre en allant dans un autre
monde est essentiel que ce soit par la méditation, I'art voire 'alcool qui sont des élixirs de
passages symbolisés par la gourde, apanage des ermites de certains poetes comme Trao
Min.

Comme la peinture de paysage, ce microcosme n'est pas créé pour étre regardé comme tel
car ce qui importe n'est pas la ressemblance morphologique mais la ressemblance
spirituelle.

La poésie aussi est tres liée aux jardins chinois et ceux ci doivent stimuler 1'imagination,
susciter un esprit créatif et renforcer I'adhésion a une certaine conception de la vie.

Entrer dans un jardin c'est pénétrer dans d'autres lieux multiformes, quitter le monde et
ses appartenances pour aller vers l'essentiel, le dépouillement, les choses simples et la
beauté de la nature et du cosmos, vers la paix de 1' esprit et la sérénité...

Les sujets de méditation sont trés nombreux dans un jardin chinois et sont axés sur la
vieille dialectique de Lao Tseu de I'opposition complémentaire des deux podles yin /yang
qui signifient les catégories éternelles de la création chinoise car elle est I'essence du
monde.

Pénétrer dans un jardin chinois, c'est entrer dans la pensée chinoise et surtout dans la
pensée taoiste.

Le taoisme préconisait de suivre la nature et méme sa nature individuelle car toute
interférence dans le cours naturel des choses ne pouvait que provoquer des malheurs.
C'était sur cette pensée que s'appuyaient ceux qui refusaient les lois de la société et se
retiraient pour vivre au fond des montagnes afin d'épouser le rythme de 1'univers.

Dans la Chine traditionnelle, le confucianisme a contrario voulait inventer le moyen
d'éviter la violence dans la société en créant les regles tres strictes du jeu social.
Les jardins font référence aussi au confucianisme.

Ces deux courants taoisme et confucianisme n'étaient opposés que si on les poussait
chacun a I'extréme et si I'on avait oublié le principe du juste milieu du yin /yang.



En fait, ils étaient plus complémentaires qu'opposés.

En effet la plupart des lettrés, apres avoir payé leur da a la société, avoir été peres de
famille et fonctionnaires selon les préceptes séveres de Confucius se croyaient le droit a un
certain dge de se détacher du monde et devenir disciples de Lao Tseu, de cultiver et de
méditer dans leur jardin, leur lieu idéal de leur retraite.

Avoir une vie terrestre active et professionnelle, avoir accumulé du savoir dans un premier
temps (avec une dominante de Yang) puis retrouver la paix, I'innocence, la sérénité, la
sagesse (avec une dominante de Yin) est ainsi une vie pleinement réussie.

L'esthétique du jardin était donc inséparable de la pensée taoiste.
I s'agissait de créer un modele réduit de la nature avec ses montagnes et rivieres, ses
falaises et ses lacs, ses ouvertures et ses refuges cachés, sa permanence et ses saisons.

Le jardin avait un avantage : on pouvait certes l'installer au milieu de la campagne, mais

aussi bien dans les villes, a 'abri de murs et vivre en ermite chez soi, a la fois proche et loin
des ambitions et tracas du monde, dans un espace clos qui restait a la mesure de 'homme,
puisque créé par lui.

Il est évident pour ceux qui choisissent la formation physique et psychique de la sagesse
orientale (non comme somme d'acquisitions intellectuelles mais dans la compréhension
intuitive de la nature du monde par un cheminement spirituel personnel), la relation avec
le jardin ou la nature est fondamentale.

Le jardin peut étre alors le reflet voire méme pour certains le moteur d'un chemin
personnel .

En conséquence la notion de passage est donc essentielle dans un jardin chinois.

Le jardin montre ce long cheminement de la vie intérieure et les passages d'étapes en
étapes, de monde en monde...

Il y a beaucoup de passages, de portes, de fenétres, de trouées dans le feuillage, de ponts
pour quitter ce que I'on connait pour aller dans un ailleurs différent qui donnera d'autres
joies aux sens...

La grotte est aussi un lieu de passage pour entrer dans d'autres univers.

La visite suit un chemin toujours sinueux (et jamais droit) comme la vie, soit par les
sentiers a travers le jardin, soit par des canaux, soit souvent par des galeries en zig zag qui
permettent de voir les différentes scénes du jardin sous des angles et des perspectives
différentes et qui rallongent le parcours avec aussi des hauteurs différentes.

Ceci permet de contempler les facettes du jardin par tous les temps car la galerie protege
évidemment du soleil et de la pluie.




Le jardin sert aussi a exciter le plaisir des sens (la vue bien stir, 'ouie par les cascades
d'eau, les 5 sons des cloches dans les arbres, I'odeur subtile des fleurs...) et I'intégration du
jardin dans un environnement (échappée a 1'ouest pour bénéficier du coucher de soleil...)

Le jardin est comparé a une peinture d'un paysage en trois dimensions et ses différentes
scenes doivent magnifier la nature et condenser en un petit lieu les beautés rencontrées
quitte a les miniaturiser pour les intégrer dans un espace réduit.

AdLAGssssssdadanmaaana

Bl o e e

Suzhou « le jardin de la politique des humbles »

11 - le jardin chinois traditionnel crée souvent un monde en miniature.

Evidemment concentrer dans un méme espace tous ces éléments carctéristiques d'un
jardin traditionnel demande beaucoup d'espace et le concepteur est obligé de miniaturiser,
de symboliser et de faire des choix entre ses valeurs essentielles.

Avec l'apparition des jardins de particuliers en ville et la diffusion du bouddhisme, le
jardin chinois va prendre une autre dimension plus réduite en taille mais non sur le plan
spirituel.

«Le monde dans un grain de moutarde est I'objectif du jardin du lettré».

Cette expression du bouddhisme reflete I'une des préoccupations majeures du paysagiste
chinois.

Le principe est que la petitesse donne de la valeur a I'objet.

En effet plus la reproduction de 1'objet naturel s'éloigne par ses dimensions de la réalité,
plus il revét un caractere magique ou mythique. (on le voit encore avec les bonzai...)

Si aménager un parc qui contienne au complet toutes les essences et tous les étres connus
constitue déja un acte magique, un pouvoir divin de créateur de la nature, le fait de le
miniaturiser revient a lui oter le dernier semblant de réalité.

La beauté de la nature est alors magnifiée par l'action de 'homme ce qui I'éléve au-dessus
de la réalité naturelle.

Un des premiers jardins de particulier connu date d'une des premieres grandes dynasties
(époque Han) ot les éléments constitutifs que nous avons indiqué précédement sont tres
clairs. Plus tard, lors de la dynastie des Tang, age d'or de l'art sous toutes ses formes et du
raffinement, les jardins vont se répandre et devenir de véritables oeuvres d'art.

C'est I'époque aussi de 1'urbanisation et la perte de la nature des paysages environnants va
entrainer la recomposition de paysages réduits et idéalisés dans les villes.



Le jardin chinois du lettré présente le plus souvent non pas un paisible paysage avec ses
fleurs, mais une nature miniaturisée avec ses montagnes escarpées, ses plans d'eau...

La tradition selon laquelle chaque élément paysager, dans son échelle réduite, concrétise
des symboles cosmologiques, s'est perpétuée jusqu'a présent.

Rolf Stein, dans son étude classique, a montré I'efficience magique dans ce " monde en
petit ". La nanification des paysages semble favoriser le renfermement des essences
naturelles et une intense méditation.

Le grand mandarin et poete Wang Weiau 8éme siécle sera le chantre de la peinture, de la
poésie, de la méditation ch'an bouddhiste (que 1'on appelera zen au Japon plus tard) mais
aussi des jardins chinois. On voit la liaison entre tous ces éléments culturels et cultuels.

La création des jardins comme lieux privilégiés personnels va générer 1'époque des
cultures sur plateaux.

Le penjing, car tel est le nom original du paysage en pot, bien qu'autonome, entretient des
rapports étroits avec les voies du jardin chinois.

I est avant tout macrocosme et microcosme confondus, le monde lui-méme proposé a
l'esprit pour qu'il s'y exerce a la méditation.

IT est donc silence et rappel de la création : une pierre représente une colline, un tertre
minuscule une montagne, des rameaux de bambous nains une forét...

Le jardin est alors matrice primordiale a laquelle I'dame du méditant retourne et se confond.
La beauté et 1'esthétisme ne sont pas les criteres déterminants mais souvent secondaires
face au critére spirituel et symbolique .

Le jardin n'est plus un art de l'intelligence mais une réussite spirituelle.

«Le jardin est moi car sans moi pas de jardin
le jardin n'est pas moi car sans moi, le jardin est encore jardin»

Le penjing condense, en sa trés faible dimension, I'essence des vertus du jardin.

C'est I'époque ou les moines d'Asie viennent apprendre en Chine, centre du monde
civilisé, et imiter avant d'éduquer leurs pays (notamment le Japon qui traduira penjing en
bonzai).

Le bonzai de trente centimetres de haut, amoureusement entretenu pendant des décennies,
est un objet d'art reconnu car il en a le prix. Il est aussi sur la table du lettré, la fenétre sur
la nature voire le monde tout entier.

En conséquence les gestes pour le tailler, pour orienter sa pousse, pour ébarber ses racines
ne sont que le cheminement rituel de I'adhésion a l'arbre et a ce qu'il y a derriere, c'est a
dire la voie initiatique du controéle de soi car l'arbre est moi.



Le penjing est plus puissant que le jardin car moins représentatif, il est plus signifiant car
moins grand, plus prés du rien mais il peut représenter le tout.

En étant plus petit et plus parfait, I'arbre nain va avoir une aura emblématique.

Croitre sans croitre , a partir de rien, est une vraie croissance, la seule qui permette a
l'esprit de cheminer ...

Le jardin du lettré (homme sage, instruit, initié, supérieur) se développe durant la dynastie
Ming au sud du Yang Tsé (entre Shangai et Nankin) et devient essentiel dans I'histoire du
jardin chinois en essayant d'atteindre l'objectif de Ji Cheng :

«Bien que tout ceci ne soit qu'une création humaine, elle peut paraitre ceuvre du Ciel»

L'art du jardin appartient au méme titre que la calligraphie ou la poésie aux arts sacrés.

Le jardin est tout a la fois un lieu de vie et de divertissement dans lequel on se plait a
flaner et un lieu «magique», un cosmos miniature dans lequel on cherche a recréer 'image
d'une nature idéale. ]l se présente donc comme un compromis constant entre les
dimensions esthétiques et symboliques.

Le jardin chinois est le lieu par excellence ot le peuple chinois exprime sa conception de sa
relation avec la société, la culture, la nature et le cosmos.

Le jardin chinois ne se cultive pas mais se compose, se construit.

Ses éléments de composition sont a la fois architecturaux et naturels.

IIs ne sont pas considérés dans I'état primitif du matériau (terre, eau, bois, etc.), mais dans
leurs aspects architecturaux (pavillon, corridor, galerie, etc.) ou paysagers (colline, vallée,
lac, étang, etc.) et sont donc déja codifiés a partir de prototypes.

D'une maniere générale, les éléments naturels sont aménagés afin d'étre appréciés,
assumant ainsi une fonction esthétique, tandis que les éléments architecturaux sont non
seulement des lieux ot I'on contemple les paysages, mais également des lieux
fonctionnels, ot I'on se repose voire ot on se loge.

12- le jardin chinois est un lieu de constitution de transmission de la mémoire

Ces réflexions a propos du jardin chinois sont des jalons qui s'inscrivent dans une
réflexion plus vaste visant a fournir des nuances a l'affirmation selon laquelle le monde
chinois n'a pas créé des institutions comparables aux musées occidentaux, car la
transmission du savoir et de la mémoire passait par d'autres supports.

Premierement, ce qui nous parait étonnant, c'est le détachement de 1'aspect matériel des
choses. Les éléments architecturaux ou naturels dans le jardin ne sont pas appréhendés
pour ce qu'ils sont morphologiquement mais pour leur valeur métaphorique.

Ainsi est-il normal que les paysages changent constamment selon les saisons ;

les architectures, quant a elles, peuvent étre refaites, si nécessaire, soit a l'identique, soit
avec des modifications, si celles-ci ne sont pas contraires aux regles naturelles.



I n'y avait donc pas de véritable conscience de la sauvegarde patrimoniale comme
aujourd'hui. De plus, comme les choses ne sont pas regardées d'apres leur aspect
physique, elles ne sont pas non plus appréhendées dans leur existence matérielle.

Quand les Chinois visitent un jardin, ils regardent les paysages, mais en méme temps ne
les regardent pas mais les construisent dans leurs esprits en se référant a la tradition.

Dans ce monde hautement symbolique, ot les choses sont en mutation permanente, les
visiteurs plongent dans un voyage imaginaire, a la fois spatial et temporel.

Il est important de montrer aux autres sa maniere de " voyager ", car cela fait partie de la
tradition, de contempler un jardin pour découvrir les significations et références cachées,
d'admirer sur un plan esthétique, de stimuler les sens.... en fait c'est surtout montrer aux
autres sa maniere de le regarder et de parler de ses valeurs.

Par ce systéme codifié de l'esthétisation paysagere qui fait transmettre les expériences, les
chinois constituent leur mémoire collective.

En comparaison avec la notion occidentale de I'exposition du musée occidental, le jardin
chinois se caractérise, en outre, par 1'absence de l'opposition sujet-objet.

Déja, dans le jardin chinois, il n'y a pas séparation entre un espace d'exposition et un autre
ou se situent les visiteurs.

L'architecture en bois, soutenue par des colonnes, aide encore a cette interpénétration de
l'espace. La distinction entre objets exposés et cadre architectural du musée n'existe pas
non plus.

Les éléments architecturaux sont a la fois des lieux ot les visiteurs parcourent du regard
les paysages environnants, et oti, en méme temps, ils sont partie intégrante du paysage
d'autres visiteurs.

Il n'y a donc pas opposition entre visiteurs et objets exposés, puisque les visiteurs entrent
tout naturellement dans les paysages d'autres visiteurs.

L'opposition intérieur / extérieur est également supprimée grace aux emprunts paysagers.
Tout ceci est encore inconcevable dans le musée d'inspiration occidentale qui reste, avant
tout, un lieu artificiel extrayant les objets de leur contexte d'origine.

Al'intérieur du musée, la conception de la perception ainsi que des soucis pragmatiques
liés notamment a la conservation renforcent la distinction absolue entre les visiteurs et les
objets exposés.

Les jardins chinois répondent ainsi a un certain nombre de codes qui méconnus en rendent
la compréhension tres parcellaire.

Suzhou « le jardin de la flanerie »



13- il existe différents types de jardins

Les premiers jardins impériaux ont été crées en Chine, il y a plus de 4000 ans et ces jardins
avaient au début plus une fonction cultuelle et religieuse qu'esthétiques et symboliques.

Plus prosaiquement, le jardin se développa sans doute au cours de la dynastie des Han.
I1 n'était pas encore 1'objet d'une recherche esthétique mais était surtout dédié au
délassement voire a la pratique de la chasse.

A partir des Tang et des Song, I'environnement qu'il soit intérieur ou extérieur commence
a jouer un role prépondérant dans la conception des jardins.

Mais c'est sous les Ming et les Qing qu'il acquiert sa dimension artistique et atteint sa
plénitude. Lorsqu'on évoque l'art des jardins chinois, c'est aux jardins concus durant cette
période qu'on se réfere.

S'il on en croit I'adage populaire c'est au sud du fleuve bleu ou dans son delta que les plus
beaux furent imaginés:
«Au ciel existe le paradis mais sur la terre, il y a Suzhou et Hangzhou»

Dés le 3eme siecle le jardin va sortir de la spheére impériale grace au développement d'une
classe de marchands fortunés et surtout de lettrés fonctionnaires qui veulent bénéficier des

bienfaits de la nature sans quitter la ville et leurs affaires.

Les styles de jardins vont alors se multiplier en fonction de 'usage qui leur est dévolu.
Certains sont de grandes dimensions et tres opulents.
Ils sont alors ouverts au public afin de montrer la puissance de leur propriétaire.

D'autres vont au contraire se fermer aux regards extérieurs et entrer dans l'intimité de la
famille.

Essentiellement propriété des lettrés, ils sont le reflet de la culture humaniste chinoise.

I s'agit d'associer la réussite sociale acquise en servant 1'Etat et 'empereur en suivant les
valeurs de Confucius, a la réussite spirituelle qui s'acquiert en cultivant sa vie intérieure et
qui releve elle des valeurs taoistes de Lao Tseu.

Weng Wei sera le modeéle de ce lettré chinois.

En s'appropriant les jardins, ils vont ainsi leur ajouter une dimension symbolique, en faire
un lieu de refuge et de méditation, tenter d'y recréer une nature voire un monde idéalisé.

Il est généralement admis que le prototype du jardin des lettrés se découvre dans les
jardins des Six Dynasties (220-589)

D'apres les écrits de I'époque, on est surpris par l'idée de qualifier de jardin un morceau de
la nature, complété par la construction simple et modeste d'un batiment, tres ouvert vers
'extérieur.

C'est a peu pres vers I'époque Song du Nord (960-1127) que le jardin a pris le caractere
d'un véritable habitat.

Les lettrés attachent alors une importance plus grande au confort du logement.

Ce confort ne consiste pas en décors exubérants, mais en trouvant 1'équilibre entre une vie
simple liée a la culture et au conformisme de leur statut social.



Cette considération fonctionnaliste des élites chinoises a eu une grande importance pour le
développement ultérieur, etl'on en trouve les meilleures manifestations dans des ouvrages
comme le traité du jardin chinois de Ji Cheng ou le livre de Li Yu.

La partie d'habitat du jardin consiste en des dispositifs de cloisonnements qui servent a
distribuer l'espace en fonction non seulement d'activités précises mais aussi en fonction
de I'ordre hiérarchique des membres de la famille.

L'idée selon laquelle chacun a sa propre place dans la société, chere au confucianisme, se
manifeste explicitement dans le jardin.

De plus, l'envergure du jardin ainsi que les canons architecturaux devaient étre conformes
au statut social du maitre des lieux.

L'art des jardins chinois va ainsi évoluer dans trois milieux différents (les jardins de
l'empereur, les jardins de la bourgeoisie étatique et marchande et les jardins du monde
monacal) et va décliner la plupart des principes que nous avons vu mais en les priorisant
de facon différente.

Le développement du bouddhisme et du taoisme va permettre au jardin de gagner le
monde religieux dans les temples que les moines ont construits a I'écart des villes et va
renforcer la fonction méditative du jardin.

La pénétration occidentale (jésuites) introduit alors la culture du jardin occidental,
notamment francais conc¢u avec l'aide des missionnaires francais.

L'art du topiaire a Villandry

Yuan Ming Yuan fameux jardin impérial, va rassembler et intégrer toutes les sortes de
jardins (I'empereur est le roi du monde et s'approprie tout ce qui existe pour tout dominer)
mais en les structurant selon les principes énoncés, c'est a dire en les sinisant .

Ces importations exotiques signent également la fin des jardins chinois traditionnels.

Les vestiges d'aujourd'hui sont pour la plupart des remaniements tardifs, dont les plus
anciens ne remontent qu'a la fin du XVlIle siécle, et dont le style décoratif est déclinant.

Un apergu complet du jardin chinois avant I'époque Ming (1368-1644), exige le recours aux
documents écrits anciens et aux peintures traditionnelles.

Mais de nombreuses reconstitutions fidéles existent désormais a travers le monde.

Le jardin chinois traditionnel date des époques Han, Tang, Ming et le lieu privilégié
demeure Suzhou (a 50 km de Shangai) ot 4 jardins sont inscrits au patrimoine de 1'Unesco.

Notons aussi les apports décisifs du jardin chinois dans les jardins japonais et coréens.



Les jardins sont les reflets de leur propriétaire de leur époque et de leur civilisation.
Le jardin est vivant, change de physionomie dans le temps, est remanié selon le jardinier,
subi toutes sortes d'influences méme occidentales (jardin anglais, francais, botanique...).

Les principaux jardins chinois célebres sont :

Jardins privés:

» Zhuo zheng Yuan (Jardin de la Politique des Humb]es)
» Wang Shi Yuan (Jardin du Maitre des Filets)

* Yi Yuan (Jardin de I'Harmonie)

» Le Cang Lang Ting (Jardin du Pavillon des Vagues)

* Le Liu Yuan (Jardin d’Attachement)

* Le Huan Xiu Shan Zhuang (Villa au Sein de la Beauté)

Jardins impériaux

» Palais d’été a Chengde
» Bei Hai (Mer du Nord)
* Yuan Ming Yuan

Jardins de temples
» Lingyin
* Huang Long Dong (la grotte du dragon jaune)

Suzhou

Ainsi en résumé on peut dire que le jardin chinois est composé :

d'un espace clos entouré de murs mais qui s'adapte a son environnement extérieur

d'une piéce d'eau et/ ou un cours d'eau proche de rochers symbolisant une montagne
d'arbustes et de fleurs qui empruntent des paysages naturels.

Cette construction synthétique doit ressembler a la nature, méme si tout est miniaturisé,
méme si des constructions notamment des galeries et des pavillons créent un monde avec
des références symboliques multiples.

Le jardin se découvre peu a peu avec des mises en scénes de décors différents avec des lieux
de passage ce qui constitue un cheminement esthétique pour les sens mais aussi un
cheminement spirituel basé sur des valeurs philosophiques du taoisme, du confucianisme
et du boudhisme.



14- le jardin chinois a obligatoirement des références culturelles sous jacentes

Il faut donner quelques éléments de compréhension de 1'existence des jardins en chine.
La création du jardin est la quéte d'un paradis perdu, d'un retour originel a la nature que
I'on recompose et embellit, a un retour a un age d'or mythique...

les 3 courants structurants de la pensée chinoise sont convergents sur ce theme :

* le taoisme : les 3 iles montagneuses ou vivent les immortels au paradis et qui souvent
sont représentées ou symbolisées dans les jardins chinois.

* le confucianisme avec un jardin ordonné et un retour a l'age d'or idéalisé.

* le boudhisme avec la notion de paradis avec ses fleurs (lotus, nénuphars qui vivent dans
la vase et puisent leur vie dans la terre mais dont les fleurs s'élévent au dessus de l'eau
vers la lumiére et le ciel en étant pures, belles et immaculées et qui exhalent un parfum
subtil alors qu'elles puisent leur nourriture dans un terrain puant et fangeux.)

L'histoire du jardin en Chine est plus que millénaire et on ne peut comprendre la
composition d'un jardin sans les références culturelles et symboliques:

(Mais il en est de méme avec la peinture occidentale nécessitant l'iconographie et
l'iconologie religieuse par exemple.)

a) le jardin chinois est intimement lié aux influences taoistes

Lao Tseu était un lettré qui pratiquait la méditation, le détachement des contingences et
apparences de la vie, un homme vertueux qui se tenait caché.

Il aurait rencontré Confucius et eu une série de discussions au cours desquelles Lao tseu
aurait exposé a Confucius l'inutilité de ses pratiques de vouloir tout régir dans la vie des
hommes...

Confrontation symbolique entre les exigences de la vie terrestre qu'il faut ordonner de
Confucius et les exigences de la vie spirituelle qu'il faut atteindre de Lao Tseu.

Cette apparente opposition est en fait une complémentarité (puisqu'en Chine et en Asie
tout est yin et yang) constituant un tout.

Le jardin chinois sera aussi la représentation de cette confrontation.

A l'age mar, lassé des hommes, Lao Tseu aurait quitté son pays par 1'Ouest sur un buffle et
vécu en ermite.

Quelques unes de ces citations devenues universelles:

* Aucun de nous ne sait autant ce que nous savons tous ensemble.

» Si quelqu'un t'a offensé, ne cherche pas a te venger. Assieds-toi au bord de la riviere et
bient6t tu verras passer son cadavre.



Les hommes sont différents dans la vie mais semblables dans la mort.
Savoir se contenter de ce que l'on a, c'est étre riche.

L'échec est le fondement de la réussite.

» Mieux vaut allumer une bougie que maudire les ténebres...

L'expression de la philosophie taoiste de la nature ainsi que celle de son lien avec des arts
telles que la poésie et la calligraphie constitue une constante dans les jardins chinois.

Le Tao (littéralement la voie) fait référence a un processus plutdt qu'a un chemin a suivre.
Cette philosophie met l'accent sur 1'unité avec I'univers, dont tous les éléments sont
constitués du méme matériel, le qi.

Les immenses roches érodées par le temps sont une manifestation du Taoen cela qu'elles
représentent le cours du temps et notre avenir décomposé.

Zhuang Zi ou Tchouang-Tseu sage et disciple de Lao tseu fondateur du taoisme montre
que tout est illusion dans le monde humain. I se fait I'apotre de la liberté individuelle
contre la soumission exercée par toutes les institutions.

Il se moque des honneurs illusoires, et critique les dirigismes éducatifs, juridiques et
structurants de Confucius.

I1 prone le laisser faire, le laisser vivre, la non intervention et le détachement, I'important
étant la recherche de la paix intérieure de l'esprit par la méditation.

L'homme est ainsi invité a se débarrasser de son égocentrisme, de sa volonté ou de vouloir
plier la réalité a ses fantasmes par un activisme désordonné.

Cette recherche d'une position cosmique s'incarne dans la figure du sage qui ne
s'embarrasse d'aucune question métaphysique, ni d'aucun conflit d'aucune sorte.

Selon les anciennes légendes chinoises taoistes, ce paradis trone au sommet de la grande
montagne, dans les iles lointaines au milieu de la mer ou se trouve 1'élixir de longue vie
qui permet d'accéder a l'immortalité.

Deés I'époque du premier Empereur (Ille siecle avant J.-C.), on fit construire dans les étangs
du jardin des rochers, symbolisant les iles montagneuses mystiques, censées étre les
demeures des immortels.

Cette légende explique le role majeur que la montagne, la mer et les iles jouent dans la

symbolique du jardin chinois (méme si elles sont miniaturisées, c'est le sens qui importe ).
Le jardin chinois traditionnel est intimement lié a ces idées de paix et de méditation et
symbolise le paradis dans le monde.




b) le jardin chinois est intimement lié aux influences du confucianisme

Confucius (nom latinisé par les jésuites de Kong Fu Zi 551-479 av JC) est le personnage
historique ayant le plus marqué la civilisation chinoise. Considéré comme le premier
"éducateur" de la chine, son enseignement a donné naissance au confucianisme, une
doctrine politique et sociale qui a été érigée en "religion d'état" des la dynastie des Han.

Confucius enseigna sa connaissance des textes anciens a ses disciples.

Confucius tisse un réseau de valeurs dont le but est I'’harmonie des relations humaines
sous l'autorité hiérarchique d'un empereur, du maitre, de 'homme qui sont des gages
d'unité d'ordre et de paix face aux possibilités de désordres et de luttes intestines.
Confucius a semé les graines de ce que certains auteurs appellent I'« humanisme chinois ».

Mettant 'homme au centre de ses préoccupations et refusant de parler de religion
cherchant a fonder une morale positive, structurée par les « rites » et vivifiée par la

« sincérité », mettant l'accent sur I’étude et la rectitude, Confucius représente pour les
Chinois I’éducateur par excellence.

Mais la lecture attentive des « Entretiens » montre qu’il n’a pas voulu s’ériger en maitre a
penser, etqu’au contraire il voulait développer chez ses disciples I'esprit critique et la
réflexion personnelle : « Je léve un coin du voile, si I’étudiant ne peut découvrir les trois
autres, tant pis pour lui. »

Un apport tres important et révolutionnaire en quelque sorte de Confucius est a chercher
dans la notion de « Junzi » (gentilhomme) qui, avant lui, dénotait une noblesse de sang et
dont il a modifié le sens pour le transformer en noblesse du cceur, un peu comme le mot
anglais gentleman.

Confucius veut mettre un rempart a la décadence, aux désordres moraux et politiques, de
revenir aux idéaux anciens .

Toutes les relations humaines sont codifiées avec des relations de soumission et
d'obéissance a I'échelon supérieur et il faut que chacun assume ses responsabilités dues a
son rang pour garder 'harmonie de la construction sociale.

La gouvernance de 1'Etat et des hommes étaient sa priorité afin d'obtenir I'harmonie et la
paix et pour atteindre ces objectifs l'ordre, le droit, la hiérarchie, les rites, la morale,
I'éducation, la bienfaisance devinrent essentiels.

Son enseignement, bien que principalement orienté vers la formation de futurs hommes
de pouvoir, était ouvert a tous chargés de pourvoir I'Etat en hommes integres et cultivés,
que le plus humble paysan pouvait (en théorie) tenter.

Bien que cette institution « méritocratique » , cet ascenceur social ait subi différents avatars
et distorsions, elle a certainement joué un role prépondérant dans la pérennité de la
culture chinoise et dans la relative stabilité de I’empire céleste pendant deux millénaires.

Selon Confucius, la soumission a l'empereur, aux ancétres, au pere va de soi et garantit la
cohésion des familles et du pays, mais elle s’accompagne d’un devoir de respectueuses
remontrances si le pere ou le prince vont dans la mauvaise direction.

De trés nombreux lettrés chinois, se réclamant a juste titre de 'enseignement de leur
maitre, ont péri ou été bannis, pour avoir osé critiquer 'empereur quand celui-ci ne
prenait plus soin de son peuple et laissait le pays sombrer dans la famine ou la guerre
civile.



Pas religieux, il combattait les spéculations métaphysiques, les superstitions donc le
taoisme.

I1 eut 3000 éleves autour de lui et certaines de ses citations sont devenues universelles

« ne faites pas a autrui ce que vous ne voulez pas que l'on vous fasse a vous méme»

« se vaincre soi méme, maitriser ses passions, redevenir pur voila la vertu parfaite »....
Les fonctionnaires de 'empire étaient recrutés sur concours et le theme était la pensée de
confucius jusqu'en 1905 !

Ainsi le renouveau du confucianisme, instauré pendant la dynastie Song, a intégré les
apports anciens de la pensée taoiste et les apports plus récents du boudhisme en une
orthodoxie, restée relativement incontestée depuis lors.

Le boudhisme viendra enrichir et renforcer plus tard (sans les modifier) les valeurs de la
culture chinoise et de son application dans les jardins.

Le jardinage ou la contemplation de la nature méme reduite dans un jardin ou un bonzat
constituera un support de réflexions et de méditations. Ainsi un proverbe chinois dit :

« De méme que les pins résistent au froid , la sagesse résiste aux périls et aux épreuves » .

15- les principaux jardins en chine

Une fois posé les éléments constituants du jardin et une fois rappelé les valeurs sous-
jacentes, les autres jardins pendant des siecles vont décliner ces principes en faisant des
jardins impériaux immenses ou des jardins de particuliers qui essaieront de mettre un
maximum de symboles dans leur jardinet...

les grands jardins sont situés dans les villes suivantes :

les jardins du sud : Suzhou, Hangzhou et Guangzhou

Hangzhou « le jardin du lac de I'ouest »

Ainsi le « jardin d'un lac de l'ouest » réaménagé par les Tang fait 7 hectares
la dynastie mandchoue les Qing vont reprendre les grands thémes culturels et religieux
chinois ( iles de I' immortalité , toutes les caractéristique des jardins que nous avons vu ...)

Nankin a part un bateau de pierre au bord du lac a également tous les principes codifiés
du jardin de sud de Suzhou.

Canton ou Guangzhou est le premier port ouvert sur 1'occident et qui peut commercer
avec les « barbares » occidentaux dés le 17 eme siecle .

Les influences entre les deux mondes seront importantes .

Les jardins chinois et leur raffinement seront sources d'émerveillement pour l'occident .
La chine a son tour modifiera ses jardins par des emprunts des jardins occidentaux.



« le jardin des possibles » permet, comme son nom l'indique, toutes les audaces et toutes
les possibilités mais en respectant les principes du jardin énoncés précédemment.

«le jardin de la pure douceur » toujours a Canton se trouve situé au bord d'un plan d'eau
qui emprunte les scénes de I'environnement, avec des kiosques et pavillons en surplomb
del'eau, des terrasses pour profiter de la fraicheur de I'eau ....

«le jardin de la protection persistante » est célebre pour ses ponts, ses galeries en zig zag,
ses kiosques inscrustés dans les murs...

les jardins de Canton sont réputés aussi par des sculptures sur bois, des paravents et de
nombreux litchis ...

«le jardin de la famille Liang » (Liang yuan) avec 12 pierres dressées aux formes bizarres
permet de se promener a l'intérieur du jardin en temps réels et en 3 dimensions en fait de
respecter I'esprit du jardin qui est de « voyager par l'esprit en restant immobile »

les jardins du nord : Beijing, Xiyuan, Yihuyuan, Chengde

Pékin ou beijing : les jardins ont été maintes fois remaniés et sont plus récents (18/19 eme
siecle).

«le jardin impérial de la cité interdite » avec ses plans d'eau important dans une ville ot
l'eau est rare, avec ses monasteres au bord des lacs avec un environnement de montagnes
au loin , avec ses jardins dans le jardin, ses pavillons pour faire de l'art et ses pergolas pour
boire entre amis en prenant le frais dans un cadre enchanteur surplombant I'eau ....

c'est a dire 1'intégration de tous les codes du jardin traditionnel.

« Lejardin du prince Kong », frére de I'empereur chargé des relations avec 1'étranger en
1850 et qui subit le sac du palais d'été en 1860, a pour theme la chauve souris qui
symbolise le bonheur et la félicité car ces noms se prononcent de la méme facon !

Il'y a interaction entre les jardins et 1'art : les poémes, la littérature et les peintures qui
décrivent les jardins génerent des émotions que 1'on doit retrouver dans la conception des
jardins.

Proche de Pékin, une zone de marais (les collines parfumées) sera aménagée par les Ming
en jardins et en lieux de villégiatures car Pékin est froide I'hiver et étouffante 1'été.

Les Qing mandchous vont vite se siniser et se passionner pour les jardins.

IIs vont développer et embellir ces jardins en faisant venir les maitres jardiniers de Suzhou
et créer 8 jardins impériaux pendant 150 ans !



Ainsi les « jardin de la clarté parfaite » ou palais d'été, « jardin de la sérénité », «jardin de
l'onde pure » ou Yiheyuan sur 290 ha dont 4/5 est couvert d'un plan d'eau... permettront
de vivre dans la nature et la beauté plus souvent que dans la cité interdite.

La cour en conséquence suivra et achetéra des résidences et jardins dans cette région.

Il est difficile d'imaginer le luxe et le raffinement de ces jardins a 1'époque impériale.

Ainsi « Le Yiheyuan » était un jardin de promenade a coté du palais d'été résidentiel .
Apres le pillage de ce dernier, des constructions vont apparaitre pour la reine mere et le
grand lac servira pour des joutes navales et défilés sur le bord du lac.

Des galeries en zig zag de 700 m décorées avec luxe avec plus de 8 000 peintures et décors
inspirés de romans, de faits historiques, de peintures de paysages, de fleurs et d'oiseaux
avec des travées entre les piliers montrant de scenes comme des tableaux.

Dans le lac gigantesque, il y a bien stir les 3 iles visibles, référence aux taoisme, les fenétres
sont disposées pour voir des tableaux de paysages différents et parfaitement encadrés, un
grand bateau de marbre, des temples tibétains faisant référence aux mandchous, des
villages lacustres avec canaux, des boutiques etc....

Un autre jardin du nord essentiel dans I'histoire de la chine : «le jardin Chengde ou Jihol »
avec ses sources chaudes qui était le plus grand jardin impérial avec ses 500 ha, ses 72
scenes différentes (construite pendant tout le 18 éme siecle) qui recomposent des jardins
célebres du sud a l'identique, ot s'accumulent tous les trésors artistiques, sculptures,
peintures, gravures célebres... qui vont emerveiller les occidentaux et exciter leur
convoitise face a toutes ces richesses.

Le jardin de Jihol sera connu en occident et va lancer l'intérét des jardins chinois.

Mais le jardin qui restera dans I'histoire mondiale est « le jardin du palais d'été »

16- Le Yuanming yuan : la quintessence du jardin a la chinoise

Le jardin du Yuanming yuan ou jardin du palais d'été constitue sans doute l'apogée de
deux mille ans d'évolution de I'art des jardins impériaux.

C'est en 1677 que I'empereur Kangxi décide de restaurer un jardin hérité de la dynastie
déchue des Ming, situé a proximité de la capitale.

Le futur empereur Qianlong au 18éme siecle se passionne pour le jardin.
Il paracheve I'ceuvre en faisant construire, par les artistes jésuites a son service, un
ensemble de palais européens entourés de fontaines et de jeux d'eau.



A son apogeée le jardin des jardins s'étendait sur 350 hectares au Nord-Ouest de Pékin et
renfermait d'inestimables trésors. La réalisation de ce jardin au 18éme siécle correspond a
l'apogée tant politique qu'économique et culturelle de la Chine.

Le domaine est pillé en 1860 par le corps expéditionnaire franco-britannique et montre
l'aboutissement des deux guerres de l'opium.

Ces guerres avaient pour but d'ouvrir de force la chine au monde occidental et
d'introduire le capitalisme.

En effet la chine vendait ses porcelaines, ses soieries... mais n'avait besoin de rien.

Pour rééquilibrer leur balance commerciale et face au pays le plus peuplé du monde,
'occident voudra commercer et vendre les produits manufacturés de la révolution
industrielle dans de nombreuses villes et ports alors que le pays était interdit aux
étrangers. La surproduction nécessitait une recherche de débouchés nouveaux pour les
anglais, et toujours l'idée d'évangéliser pour les francais dans une optique coloniale.

La faiblesse de la flotte chinoise, 'immobilisme de leur empire englué dans les rites et le
despotisme, la corruption des mandarins, la haine des chinois contre les empereurs
mandchous méme sinisés ....empécha la chine de contrer la vigueur de 1'impérialisme
occidental qui inondera le pays de drogue et qui pillera trésors et territoires.

La Russie élargit ses frontieres en prenant des nouvelles régions du nord, I'Angleterre a
des comptoirs de commerce en chine et Hong Kong devient britannique et les USA
importent des milliers de coolies pour remplacer les esclaves affranchis dans les mines,
plantations, chemins de fer....

La France n'est pas en reste.

Ainsi nous pouvons encore admirer quelques éléments de la collection pillée au musée
chinois de la reine Eugénie 1'épouse de Napoléon III au chateau de Fontainebleau.

Aujourd'hui, il ne reste plus qu'un seul jardin restauré apres l'incendie du palais d'été, bien
modeste témoignage de la magnificence du jardin des jardins.

La encore l'histoire des jardins a des résonances politiques:

Victor Hugo dénongant ses concitoyens comme les barbares quand ils ont détruit une des
merveilles de I'humanité.

«Batissez un songe avec du marbre, du jade, du bronze et de la porcelaine, charpentez-le
en bois de cedre, couvrez-le de pierreries, drapez-le de soie, faites-le ici sanctuaire, la
harem, la citadelle, mettez-y des dieux, mettez-y des monstres, vernissez-le, émaillez-le,
dorez-le, fardez-le, faites construire par des architectes qui soient des poetes les mille et un
réves, des mille et une nuits, ajoutez des jardins, des bassins, des jaillissements d'eau et
d'écume, des cygnes, des ibis, des paons, supposez en un mot une sorte d'éblouissante
caverne de la fantaisie humaine ayant une figure de temple et de palais, c'était ca ce
monument».

Cet évenement destructeur et humiliant reste présent dans la mémoire collective de la
Chine qui est en passe de devenir le pays le plus important de la planéte.

En détruisant et en pillant ce jardin I'occident a détruit la chine traditionnelle.



Le jardin des jardins:

« Cejardin de la clarté parfaite » est le résultat de 2 000 ans d'évolution de jardins et de
toutes les réalisations de l'art du jardin

Le jardin de la clarté parfaite constitue avant tout la création d'un univers en miniature
idéalisé pour illustrer le concept primordial de microcosme qui correspond a l'empire tout
entier.

Le jardin est entiérement artificiel jusqu'au relief et au lac qui le caractérisent.

Tout a été créé par la main de I'homme .

On y retrouve tous les éléments naturels fondamentaux du jardin chinois, l'eau et le relief,
qui structurent et divisent 1'espace mais la nature est représentée ou plutét idéalisée et tous

les canons de 1' architecture chinoise.

Son agencement est le reflet de la personnalité de son propriétaire, 'empereur qui a,
semble-t-il, travaillé personnellement a 1'élaboration de ses plans.

Le feng shui a joué un role majeur, un examen minutieux ayant permis de montrer la
parfaite concordance entre les éléments intérieurs (montagne et eau) et les figures
géomantiques. En particulier la proximité a l'ouest de chaines montagneuses forme un
paravent de montagnes qui permet de préserver le « «qi », souffle vital du lieu.

A l'intérieur du cadre tracé par la montagne et 1'eau, qui structurent le jardin, de multiples
paysages ont été dessinés évoquant les plus célebres sites chinois.
Dans le jardin de la Clarté parfaite, rochers et plans d'eau ont été aménagés pour répondre
a la configuration de I'Empire en « neufs régions et quatre mers ».

Sa construction particuliere n'est pas un hasard mais releve d'une forte volonté politique:
Les Qing, en tant que Mandchous ayant renversé les Ming, avaient besoin de justifier leur
pouvoir et effacer leur image d'usurpateurs.

Leur souveraineté était 1égitimée par la possession des neuf continents, ces neuf tripodes
du légendaire Empereur Yu qui conférent traditionnellement 1'empire de Chine a celui qui
les détient. Des actes politiques, comme la construction du Yuanming yuan, participérent
symboliquement a affirmer leur légitimité au trone.

Il'y est fait également référence a la doctrine confucianiste marquant ainsi le caractere
impérial du lieu : le gouvernement de I'Etat se trouve juste au milieu et le respect des
ancétres sont ainsi des valeurs particulierement mises en valeur.

L'aménagement paysager devient ainsi le vecteur de messages politiques.

C'est a la fois un lieu de contraste et d'harmonie. L'organisation spatiale, 'architecture des
pavillons, les sélections végétale, aquatique et minérale, ainsi que le contraste né du yin et
du yang, traduisent les principes séculaires de l'art chinois de I'aménagement paysager.

On pouvait y voir des lacs, des rivieres, des montagnes artificielles, des rochers, des
végétaux variés, des grottes, des étangs, des cascades, des iles, des prairies, des bosquets,
des kiosques et pavillons, des pieces d’eaux artificielles remplies de cygnes, d’hérons et de
poissons rouges...



Les végétaux étaient des bananiers, bambous, cedres, cerisiers, chrysanthemes, génévriers,
ginkgos, glycines, grenadiers, hibiscus, lys, lotus, magnolias, mtriers, orchidées , péchers,
pins, pivoines, pommiers, poiriers, pruniers, roses, vignes.

Le Yuanming yuan bati sur une plaine n'avait pas a s'adapter au relief, mais sa localisation
démontre le souci d'utiliser I'environnement préexistant respectant ainsi les préceptes de Ji
Cheng.

L'empereur Qianlong se passionera pour le jardin de la clarté parfaite et en fera une
merveille qu'il fera peindre dans sa magnifiscence (cf les 40 scénes de jardin peintures sur
soie qui, apres le pillage, sont actuellement au cabinet des estampes a la BN de Paris).

Ce jardin permettait de reconstituer le charme des plus beaux paysages de la Chine du sud
mais aussi les oeuvres les plus remarquables de 1'architecture chinoise.

La représentation de 1'essentiel de I'empire idéalisé que I'empereur domine est réduit dans
un microcosme de 350 hectares aux allures paradisiaques en intégrant méme un coin avec
des influences occidentales avec la reproduction de palais européens pour I'exotisme !

On connait ces réalisations grace a une serie de 20 gravures par les disciples du jésuite
Castiglione.

Le jardin a toujours accompagné l'empereur de chine. Dés le premier empereur, le jardin a

été symbole du pouvoir, de la codification des valeurs culturelles, religieuses et
esthétiques. Le dernier empereur de chine déchu finira simple jardinier ! (comme le
montre le magnifique film «le dernier empereur». ironie de I'histoire....)




17- les jardins chinois en France

L' Occident et 1'Asie eurent pendant des siecles peu d'interactions a part quelques
échanges de marchandises et de savoirs par l'intermédiaire des arabes et des vénitiens
(marco polo !).

Les cultures, avec leurs présupposés religieux, étaient tellement différents qu'elles étaient
d'abord rejetées qualifiés d'étranges, de barbares, d'impies aussi bien par 1'Occident que

par la Chine.

Puis ces deux mondes vont échanger plus que leurs produits spécifiques et se fasciner 1'un,

l'autre. Les porcelaines, les soieries, les ivoires ... sont échangées contre des objets
mécaniques (horloges, longue vues, montres... ) qui fascinent les dirigeants chinois.

C'est ainsi que les chinois avec l'influence des jésuites voudront copier certains éléments
techniques et culturels occidentaux (notamment l'empereur Kangxi...).

L'Europe va lancer la mode exotique avec les chinoiseries, les jardins et pagodes chinoises
la cuisine épicée, les soieries et porcelaines Ming .... avant que la confrontation des deux
mondes devienne brutale avec l'impérialisme occidental, les guerres de l'opium et les

pillages....

C'est a I'époque du siecle des lumieéres que les images de la Chine et notamment celles des
jardins vont débuter et fasciner I'Europe .

La Chine est mystérieuse, car interdite aux étrangers, et ce monde fermé débride les
imaginations basées sur quelques récits de voyageurs (marchands, navigateurs, religieux...
qui ramenent des histoires insensées, des dessins, des oeuvres d'art soieries et porcelaines,
un art religieux inconnu et tellement différent du christianisme....bref une source de
fantasmes).

La méconnaissance de ce monde ancien est importante.

La Chine est déja de loin le pays le plus peuplé du monde et reste quasi inconnu, défini
par quelques clichés et stéréotypes montrant I'incompréhension, des images difficiles a
décrypter pour un occidental (les symboles ne sont pas les mémes, on le voit bien, pour les
jardins).

Les premiers a essayer de comprendre et de se fondre dans la culture chinoise puis de
tenter de I'expliquer (a part des individualités comme Marco Polo) sont les jésuites qui
prirent beaucoup d'importance dans les relations entre 1' Occident et la Chine.

Ces jésuites envoyés en Chine sont d'abord des savants et des artistes de haut niveau et ils
vont analyser la société, la culture de ce pays en dessinant les paysages, en relatant les
coutumes, en essayant d'expliquer les symboles, de comprendre les principes de
construction des pagodes et de l'architecture des palais mais aussi des jardins.

Les jardins sont décrits de fagcon précise et cela nous donne les indications précieuses
(car il ne reste plus rien des jardins de cette époque qui ont été souvent remaniés).
Malgré 1'étrangeté de ce qui les entoure, les jésuites dessinent et décrivent la sinuosité, la
prépondérance du cercle et des courbes, au lieu de la ligne droite qui est absente et
tellement essentielle dans les jardins a la francaise.




Cette irrégularité cette asymétrie permanente parait informe et cela bloque les occidentaux

méme les plus ouverts.

Ces écrits et ces images de cet empire si raffiné a 'autre bout de la terre vont stimuler les
imaginations.

Louis XIV et Kangxi deux monarques aux parcours proches et de méme dimension vont
étre en relation et chacun fera des références de l'autre dans son empire :

d'un coté reconstitution de pavillons de Versailles en Chine !

De l'autre trianon de porcelaine crée par Le Vaux qui est un palais chinois de plaisir
recouvert entierement de faiences !

Les images de chague monde qui étaient alors assez dépréciatrices, chacun trouvant l'autre

barbare, vont se modifier et les étrangetés et les logiques de l'autre vont devenir source de
curiosités passionnantes...

Ainsi les tentures de Beauvais vont représenter la Chine parfois avec des extravagances
exotiques orientales prises ailleurs (turcs) ou fantaisistes !

Le grand peintre Frangois Boucher fera lui aussi des tentures et en partant des descriptions
des jésuites et des voyageurs.

Sans possibilité de contrdle pour la censure, la Chine mystérieuse servira de prétexte a une

débauche imaginative, de couleurs, de volupté, de plantes et d'animaux extraordinaires....
enflammant les imaginations et modifiant les habitudes artistiques.

Puis les jésuites vont dépasser 1'exotisme et se siniser et comprendre de mieux en mieux la
culture et la société chinoise au point de devenir conseillers et précepteurs des empereurs
et devenir hommes d'influences.

Mais le Vatican les désavouera continuant de considérer toutes les autres civilisations non
catholiques comme des barbares paiens ou des hérétiques qu'il faut évangéliser d'urgence
ou éliminer (juifs, protestants, musulmans, athées... viennent de subir cette intolérance
meurtriere).

La Chine reprendra alors sa stratégie habituelle de se refermer et d'étre un «monde
immobile» comme l'indique 'excellent livre de Peyrefitte (la grande muraille protectrice
n'est pas un hasard).

Mais la porte qui a été entrouverte va générer une curiosité et les connaissances acquises
alimenteront en Europe un intérét certain pour 1'Asie méme si c'est une Chine de pacotille
avec ses chinoiseries qui prévaudra pendant longtemps.

En effet I'action de quelques personnes en donnant des images précises et non plus des
récits plus ou moins affabulateurs, va générer un intérét croissant pour la Chine.

Ainsi le jésuite Matéo Ripa, peintre et proche de I'empereur, et qui I'accompagne dans ses
résidences fera en 1713, 36 vues reprenant les peintures chinoises en les occidentalisant
(notamment en utilisant les techniques inconnues en Asie de I'ombre, du reflet, ou de la
perspective) , il fera aussi des et gravures sur bois et sur cuivre qui représenteront le jardin
et le palais de Jihol.

En 1723 Ripa va exposer ses oeuvres et faire des conférences sur la Chine en Europe
notamment en Angleterre, France et Italie.



Ces premieres images commentées vont avoir un impact considérable et créer un

engouement sur ce monde fermé, mystérieux, raffiné et tellement différent.

Un jésuite francais Attiret fera également des gravures et 40 peintures sur les jardins
chinois qui serviront de référence a la création des jardins chinois en Angleterre puis en
Europe.

Une autre personne sera essentielle dans la communication entre ces deux mondes
dominants a savoir 'Europe et la Chine sera W. Chambers.

La Chine se referme et seule Canton reste un port ouvert pour la compagnie des Indes.
Chambers jeune marchand est passioné d'architecture et de jardins (d'ailleurs il deviendra
plus tard architecte, éleve de Blondelle a Paris et précepteur du futur roi Georges III) visite
et décrit tout ce qui voit. Il fera 3 ouvrages illustrés dont un sur les jardins chinois.

A partir de la les jardins chinois seront a la mode, des pagodes et pavillons chinois
surgissent a Londres sous l'influence de W. Chambers.

Frédéric le grand voudra ses constructions chinoises a Posdam, Catherine de Russie en
construira aussi, il y en aura également en Suede, en Suisse, a Bayreuth, a Palerme....
En France les jardins de Bagatelle (de Marie Antoinette et du Comte d'Artois) était un
jardin chinois avec tous ses caractéristiques (mais les symboles sont-ils compris ?) et
nombre de chinoiseries.

La reine a fait aussi au trianon de Versailles et a Marly des jardins chinois.

Plus tard, les symboles chinois taoistes seront appropriés et revisités par les francs-macgons

européens.

Citons deux exemples fameux:

le parc Monceau (de Louis Philippe grand maitre du grand orient) qui reprendra la notion
de parcours iniatique avec les cavernes et grottes, les rochers et les montagnes artificielles,
les plans d'eau, le pavillon du philosophe qui retourne a la nature...

le parc Saint James a Londres rivalisera avec le parc Monceau de Paris dans le jardin
pseudo chinois et en fait parcours franc-macon.

C'est ainsi que cohabiteront la pyramide faisant référence a l'architecte Imotep, les
colonnes grecques, le temple de Salomon en ruine faisant référence a 1'architecte Isham....
les grottes, les déserts (lieux retirés qui sont des petits jardins dans le jardin ) seront
également présents.

VT




Les francs macgons sont alors tres puissants comme Jefferson , Franklin, le roi Louis
Philippe, le roi Gustave de Suede....

Des architectes Maupertuis et Ledoux feront des constructions d'inspiration chinoise dans
Paris qui seront trés remarquées.

Actuellement il ne reste plus grand chose de cette mode de constructions et de jardins
chinois : notons le pavillon de Cassan avec le jardin de Mereville a Lisle Adam et la
pagode au bord d'un étang de Chanteloup qui appartenait au duc de Choiseul qui
mélange classissisme et aspect chinois.

Par contre, de nombreux pays a travers le monde ont désormais leur jardin chinois comme
par exemple Montréal.

Pour conclure le petit dragon vous envoie encore deux photos de jardins chinois
traditionnel pour réver avant d'aller les voir en Chine !







